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Resumen
Esta monografía pretende entender algunos de los argumentos esgrimidos por el filósofo alemán Theodor W. Adorno en torno a la defensa de la obra de arte y su autonomía. Para esta tarea se realiza una lectura atenta de los tres primeros apartados de su Teoría Estética. La guía que delimita este recorrido se circunscribe a comprender los pasajes claves en los que se sostiene la necesidad de ubicar el momento de verdad estética en la obra de arte como salvaguarda de su autonomía. Para esta finalidad se revisan algunas nociones claves como constelación, desartifización, lo nuevo, construcción, mímesis y racionalidad, y las categorías de lo bello y lo feo. Hacia el final se sostiene que la autonomía y centralidad de la obra de arte, en Adorno, representan un momento verdadero en el espacio temporal abierto entre los movimientos históricos de vanguardia y la emergencia del arte contemporáneo. 
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Abstract

This monograph seeks to understand some of the arguments put forward by the German philosopher Theodor W. Adorno about the defense of the art work and its autonomy. For this task, it carries out a close reading of the first three paragraphs of his Aesthetic Theory. The outlines that define the reading are limited to understanding the key passages in those which Adorno argues the need to locate the moment of aesthetic truth in the artwork, as a safeguard of autonomy. To do this it review some key concepts as constellation, desartifización, new, construction, mimesis and rationality, and the categories of beauty and ugliness. Towards the end it argues that autonomy and centrality of the art work in Adorno represents a true moment in time opened between historical avant-garde movements and the emergence of contemporary art.
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INTRODUCCIÓN
En el tomo siete de la colección de las obras completas de Theodor W. Adorno editadas por Akal
 se incluye un epílogo del editor Rolf Tiedemann quien comenta el carácter de work in progress de la Teoría Estética hacia agosto de 1969, momento de su publicación en alemán. Tiedemann menciona que Adorno, poco antes de morir, escribe una carta en la que explica que a la versión definitiva aún le falta “un esfuerzo desesperado”, pero que se trata de “un esfuerzo de organización, ya apenas de la sustancia del libro”
. Adorno planea acabar esta última fase del trabajo a mediados de 1970 momento en que lo sorprende la muerte. Tiedemann explica las peripecias por las que pasa la creación del libro (desde sus primeras anotaciones en junio de 1956 hasta la muerte de Adorno) y se detiene a explicar en detalle las dificultades de su organización. Al respecto menciona que el problema no sólo se debe a su carácter fragmentario sino a la organización del texto en lo concerniente a la relación entre la forma de exposición y lo expuesto. Este es un problema al cual se enfrenta el propio Adorno, como afirma en una carta en la que explica lo interesante que le resulta trabajar cuando se “imponen desde el contenido de los pensamientos ciertas consecuencias para la forma que yo esperaba, pero que me sorprenden”
. La dificultad radica en la imposibilidad de organizar el todo de una manera lógica a partir de un comienzo. Por el contrario, Adorno entiende que resulta necesario “montar el todo a partir de una serie de complejos parciales que tienen el mismo peso y están ordenados de manera concéntrica, en el mismo nivel; su constelación, no su sucesión, tienen que producir la idea”
.

La constelación es un concepto que Adorno emplea en Dialéctica Negativa
 para dar cuenta de la posibilidad de llevar a la práctica la fantasía exacta. Las constelaciones no son otra cosa que “racimos de conceptos” emergentes de la múltiple concatenación conceptual producto de los propios conceptos y la necesidad de recurrir a otros para completar y abrir la “visón” de un fenómeno determinado. Esto es la realización conceptual que los conceptos, por ser participes del dominio, no pueden realizar. Por eso las constelaciones “son las únicas en poseer algo de la esperanza que encierra el nombre”
. Para Adorno cualquier fenómeno u objeto es una constelación a ser descifrada. La tarea del sujeto cognoscente es penetrar y desagregar conceptualmente sus componentes materiales. Esta desagregación implica su re-traducción a categorías conceptuales. Para esta tarea los conceptos son llamados uno a uno para dar cuenta de sus componentes materiales, que no son otra cosa que la realidad social expresada y negada por ellos; realidad detenida y sedimentada como cifra en otro lenguaje (el del fenómeno). Los conceptos concatenados y emergentes de esta traducción son reordenados por afinidad electiva a partir de la fantasía exacta hasta llegar a una “idea”. La idea en estos términos no es otra cosa que una constelación en sí misma, un efecto del fenómeno mediado conceptualmente que permite representarlo en su despliegue, ya no como sedimento sino como emergencia de su esencia social “olvidada”. Este tipo de exposición paractáctica
 dificulta la organización de la Teoría Estética pero tiene como aspiración lograr el esfuerzo de la objetividad.
Entender los problemas y el esfuerzo de organización en constelación de la Teoría Estética ayuda a comprender las dificultades de la presente exposición. Nuestro objetivo principal es entender algunos de los argumentos adornianos en torno a la defensa de la obra de arte y su autonomía en un momento en que los mismos son cuestionados empírica y conceptualmente. Queremos entender por qué, como afirma Peter Bürger
, el momento de verdad estética en Adorno se detiene en la “genialidad de la obra de arte” en detrimento de la creación y de la recepción. Sin embargo, esta empresa supone ciertas dificultades de exposición. Tratar de extraer algunas ideas de la Teoría Estética para organizarlas de manera clara y coherente, según nuestro propósito, implica no sólo cierta traición al esfuerzo de ordenamiento en constelación hecho por Adorno sino al propio contenido de su trabajo. Por este motivo decidimos llevar adelante una tarea algo más modesta pero igualmente significativa: realizar una lectura atenta de los primeros tres apartados de Teoría Estética. La guía que delimita este recorrido se circunscribe a entender los pasajes claves en la argumentación sobre la necesidad de ubicar el momento de verdad estética en la obra de arte como salvaguarda de su autonomía
. Como auxilio de este recorrido nos servimos de algunos pasajes de Dialéctica de la Ilustración
, escrito por Adorno junto a Max Horkheimer, y de Dialéctica Negativa
. 
I
INCERTEZA DEL ARTE: CONTRADICCIÓN CON EL TODO Y POSIBILIDAD DE DEFINICIÓN
En la versión del 5 de marzo de 1969 Adorno renuncia a dividir su Teoría Estética en capítulos. Por este motivo, opta por disponer los fragmentos de su trabajo de manera continua tan sólo articulados a través de espacios en blanco. Este tipo de ordenamiento es el que aparece en la versión traducida al castellano por Jorge Navarro Pérez para la edición publicada por Akal en 2004 y de la cual nos servimos para el presente trabajo
. El primero de estos apartados aparece bajo el rótulo de “Arte, Sociedad y Estética”
. En este capítulo Adorno concatena una serie de conceptos que le sirven para definir la situación del arte en relación a la sociedad, a su propio concepto, su caducidad, la ley que define su movimiento y su necesidad en una sociedad dominada por la razón instrumental. 
La célebre frase inicial con que comienza su Teoría Estética pone en evidencia esa situación, funcionando como núcleo a partir del cual se reordenarán los distintos conceptos. “Ha llegado a ser obvio que ya no es obvio nada que tenga que ver con el arte, ni en él mismo, ni en su relación con el todo, ni siquiera su derecho a la vida”
. La pérdida de la evidencia del arte se convierte así en centro a partir del cual se articulan la constelación de conceptos de este primer parágrafo. El motivo de esta situación aparece vinculado a la contradicción entre el arte y el todo. Afirma Adorno: “la libertad absoluta en el arte (es decir, en algo particular) entra en contradicción perenne de la falta de libertad en el todo”
. Enseguida argumenta las razones de esta situación: “La autonomía que el arte obtuvo tras quitarse de encima su función cultual y sus secuelas se nutría de la idea de humanidad, por lo que se tambaleo cuanto menos la sociedad se volvía humana. En el arte desaparecieron como consecuencia de su propia ley de movimiento los constituyentes procedentes del ideal de humanidad”
. De esta manera, Adorno entiende que, tras la pérdida de su función cultual y su herencia secular (el humanismo), el arte sólo conserva su autonomía bajo la cual puede gozar de cierta libertad entrando en contradicción con el todo, pese a ser un particular que surge del propio mundo empírico. Sin embargo, la autonomía se convierte en el motivo principal de su puesta en duda: “el propio principio de autonomía es sospechoso de esa confrontación: al atreverse a poner en pie una totalidad, algo redondo, cerrado en sí mismo, esta imagen se transfiere al mundo en que el arte se encuentra y que lo produce”
. 
Dentro del primer racimo de conceptos tenemos una aproximación a la idea de la situación del arte: su pérdida de evidencia producto de su contradicción con el todo al cual pertenece y del cual se separa de acuerdo a su ley de movimiento. Sin embargo, la libertad ganada por esta separación es la que funciona como núcleo que llama a su necesidad y a la búsqueda de una definición. El problema es que, para Adorno, el arte sólo se puede definir según esta ley de movimiento y su opuesto (lo que no es) que, de acuerdo a su devenir histórico (autonomización), es la realidad empírica (de la que se separa y a la cual pertenece). Esta cuestión convierte en circunstancial (histórica) y exógena (por su pertenencia a lo empírico) su definición. “Así como hay que mantener su diferencia respecto a la mera empiria, el arte cambia cualitativamente en sí mismo; algunas cosas, como los objetos de culto, se transforman mediante la historia en arte, lo cual no eran; algunas cosas que eran arte ya no lo son”
. Si la definición del arte es circunstancial y exógena su disolución aparente se convierte en necesaria. Sin embargo, Adorno entiende que la posibilidad de su persistencia se juega en su propia ley formal: “El arte se específica en lo que lo separa de aquello a partir de lo cual llegó a ser; su ley de movimiento es su propia ley formal”
. Esta posibilidad formal es producto de la propia historia del arte, en tanto que evolución intra-técnica, y el proceso de secularización. 

La posibilidad de definición funciona como conjura contra el peligro de disolución y llama a su necesidad en una sociedad dominada por la razón instrumental. La estética “no debe pronunciar su discurso fúnebre, no debe constatar el final, consolarse con lo pasado y pasarse (da igual bajo qué título) a la barbarie que se ha merecido como castigo por su esencia bárbara”
. Esta necesidad de defensa se comprende mejor a partir de la tesis que Adorno elabora, junto a Max Horkheimer, en Dialéctica de la Ilustración
. Para Adorno y Horkheimer la Ilustración que tenía por objetivo liberar a los hombres del miedo y convertirlos en Señores –a partir del desencantamiento del mundo, la disolución de toda mitología y la entronización del saber científico– culmina en el domino y la explotación de la naturaleza y del propio hombre. En este proceso se resalta una contradicción fundamental: mientras la humanidad avanza hacia el “reino de la libertad”, hacia la plenitud de la Ilustración, se hunde, en un mismo movimiento, en un nuevo “género de barbarie”. Esta paradoja define la tesis central de la Dialéctica de la Ilustración y el intento de desentrañarla marca su desarrollo. Las razones de esta contradicción nacen del miedo del hombre ante la naturaleza, de la cual se escindió y en la cual teme volver a perderse. Este temor a disolverse en eso “otro”, que se presenta ahora como extraño, marca los pasos de su aprensión a través de la manipulación y el dominio. En este proceso el conocimiento se torna en poder, la naturaleza queda reducida a mero soporte, el mundo queda desencantado y se da una progresiva racionalización, abstracción y reducción de la entera realidad al sujeto bajo el signo del dominio. Es así como, para los autores, la ilustración queda vaciada desde sus orígenes en pos de la auto-conservación y el poder. En el desarrollo de esta relación entre hombre y naturaleza emerge una constante: la liquidación de todo lo que no se deja reducir como material de dominio. Esta invariabilidad marca un tipo de operativa en la intelección de la naturaleza o lo desconocido: el principio identitario. Así, lo múltiple, lo diferente, lo desconocido queda reducido a la unidad. En el mito ya se encuentra en estado de latencia esta aspiración a lo unitario. Al querer narrar el origen, los mitos nombran y fijan en un punto, ya separado y estático, eso que desconocen. La ilustración, de la misma manera que el mito, es presa de la abstracción y la identificación al no soportar lo que no puede ser nombrado. En este proceso la propia ilustración cae víctima de esta lógica reductora y retorna a la mitología. Por esta razón, para Adorno y Horkeheimer, “el mito es ya ilustración” pero a la vez “la ilustración recae en mitología”. Sin embargo, en este proceso la naturaleza se “rebela” y se “venga” por haber sido “olvidada”. Al sumergirse y perderse en el dominio ciego sobre la naturaleza el hombre se aliena; su “olvido” se convierte en dominio del hombre sobre sí mismo.
El principio de escisión y abstracción que lleva al dominio nace del miedo del hombre a volver a perderse en “eso” de lo cual se acaba de liberar y a lo cual teme volver. Adorno y Horkeimer vislumbran una especie de repetición de ese temor en cada una de las formas de representación que el hombre se hace de la naturaleza para poder asirla y controlarla. En este sentido es que “la existencia puramente natural, animal y vegetal, constituía para la civilización el peligro absoluto. Los comportamientos mimético, mítico y metafísico aparecieron sucesivamente como eras superadas, caer en las cuales estaba cargado del terror a que el sí mismo se transformara de nuevo en aquella pura naturaleza de la que se había liberado con indecible esfuerzo y que justamente por ello le inspiraba indecible terror”
. Este terror marca un punto de no retorno y funciona como disparador de un intento siempre renovado de control de lo caótico a partir de su dominio, el cual, lentamente, se va convirtiendo en la única finalidad del hombre. Así es como para Adorno y Horkheimer “en las grandes mutaciones de la civilización occidental, desde la transición de la religión olímpica hasta el Renacimiento, la Reforma y el ateísmo burgués, siempre que nuevos pueblos o clases reprimieron más decididamente al mito, el temor a la naturaleza incontrolada y amenazadora, consecuencia de su misma materialización y objetivación, fue degradado a superstición animista, y el dominio de la naturaleza, interior y externa, fue convertido en fin absoluto de la vida”
. El miedo funciona como motor de la primera escisión entre hombre y naturaleza, pero a la vez como mojón o punto de no retorno, como barrera infranqueable, como principio de alerta a lo que no se debe volver ni “recordar”. El miedo encierra ya un “olvido”; el dominio, el control del mismo; el sometimiento, el principio de constricción y construcción de los hombres. Por este motivo es que “la humanidad ha debido someterse a cosas terribles hasta constituirse el sí mismo (...) [e]l esfuerzo para dar consistencia al yo queda marcado en él en todos sus estadios, y la tensión de perderlo ha estado acompañada por la ciega decisión de conservarlo”
. 

La separación entre hombre y naturaleza implica una disociación fundamental entre el “entendimiento humano” y la “naturaleza de las cosas”. El intelecto o conciencia se escinde de las “cosas” y presta oídos sordos a las mismas. En este “olvido” el hombre deja de pensarse como una unidad indivisa con la naturaleza. A partir del entendimiento el hombre se representa a la naturaleza como algo ajeno a sí mismo y así la transforma. El miedo le advierte sobre los riesgos de sumergirse nuevamente en aquello de lo cual se separó a base de esfuerzos y rompimientos. Así es como entendimiento y naturaleza se separan. Sin embargo, se vuelven a asociar a partir de la técnica. La técnica se convierte en la pieza clave en el dominio del hombre sobre la naturaleza y sobre sí; ya que la misma no aspira ni a conceptos ni a imágenes ni a la felicidad del conocimiento sino al método, a la explotación del trabajo de los otros, a servirse de la naturaleza y de los hombres para dominarlos. De esta manera, poder y conocimiento se convierten en sinónimos. Este principio intelectivo marca los pasos seguidos por la humanidad desde la mitología hasta la ilustración.
NECESIDAD DEL ARTE: SOCORRO Y LIBERACIÓN
La injustica de la realidad empírica es la que hace necesario el arte para Adorno. Si la realidad empírica está constreñida al principio identitario, la separación del arte (su identidad en tanto que distinta) le posibilita auxiliar a lo no-idéntico negado por la violencia de este principio identitario. “La identidad estética ha de socorrer a lo no-idéntico que es oprimido en la realidad por la imposición de la identidad”
. Esto es posible gracias a la doble valencia de las obras de arte en tanto que fait sociaux y realidad sui generis. “Las obras de arte son copias de lo vivo empíricamente en la medida en que proporcionan a éste lo que se le niega fuera, de modo que lo liberan de aquello en que lo convierte su experiencia cósica exterior”
.

La posibilidad de auxilio supone no sólo la separación, sino, y además, la comunicación entre la realidad empírica y las obras de arte. “Las obras de arte están vivas en tanto que hablan, de una manera que está negada a los objetos naturales y a los sujetos que las hicieron”
. Adorno encuentra posible esta comunicación a partir de la propia realidad del arte en tanto que artefacto perteneciente y diferenciado de la realidad empírica. “Precisamente en tanto que artefactos, productos del trabajo social, las obras de arte se comunican también con la empiria a la que repudian, y de la que extraen su contenido”
. Esta comunicación aparece mediada por la forma de las obras. En la forma estética convergen tanto la realidad empírica, como contenido sedimentado, y su negación, gracias a la posibilidad de su unificación en cuanto particular. “Los antagonismos irresueltos de la realidad retornan en las obras de arte como los problemas inmanentes de su forma”
. De este postulado se infiere que el arte niegue “las determinaciones impresas categorialmente a la empiria y, sin embargo, oculta en su propia sustancia algo existente empíricamente”
. Sin embargo, debido al momento de unidad de las obras de arte –que posibilitan su existencia en tanto que particular diferenciado de la realidad– existe cierta incomunicación. Esta ambivalencia, entre lo propio y lo heterogéneo, es constitutiva del arte y su génesis se comprende a partir de las propias condiciones de producción estéticas. “El arte es la antítesis social de la sociedad; no se puede deducir inmediatamente de esta”
.
El carácter contradictorio de la relación entre arte y sociedad se entiende mejor si comprendemos que ninguno de los conceptos esgrimidos por Adorno es afirmativo. Cada uno de ellos encierra una doble valencia que emerge de acuerdo al modo en que se relaciona con su opuesto. El arte es negado por la praxis humana cuando intenta convertirlo en mero instrumento de dominio. La resistencia de éste a este tipo de utilización –posibilitada por la autonomía ganada en su devenir– lo convierte en negativo respecto a la sociedad que lo hizo posible. Sin embargo, el mismo arte adquiere una valencia positiva cuando es hipostasiado como entidad autárquica respecto a lo social, negando su devenir y contingencia. En este sentido, es la sociedad –en tanto devenir que hizo posible al arte– la que aparece como negada, cobrando aquí el arte un carácter positivo. De estos postulados se pueden inferir dos cosas: que lo positivo sólo puede existir en tanto negación de algo y que lo negativo se constituye a sí mismo en cuanto existe un momento positivo que lo niega. De esto se deriva que todo elemento, noción o categoría no es positiva o negativa en sí sino que reviste una valoración a partir de relacionarse con su opuesto. Pero este opuesto es valorado a partir de relacionarse con eso que, para sí, es lo otro. La valoración no radica, entonces, en la diferencia sino en la relación, en el cómo de esa relación, en su carácter, en los lugares que ocupan cada una de las nociones al momento de enfrentarse.
Las obras de arte, para Adorno, emergen del mundo empírico (la sociedad) y crean otro mundo, contrapuesto a la realidad de la cual salieron, hasta el punto de parecer que tuvieran una consistencia ontológica propia. Sin embargo, esta totalidad no procede de sí misma, no es algo acabado y cerrado sobre sí, sino algo siempre abierto y cambiante, y esto se traslada directamente al mundo en el que viven las obras de arte y en el que alcanzan su madurez. Esta renuncia a lo empírico –no su postulación afirmativa– le permite al arte una sanción a la prepotencia de esa misma realidad (de la cual es su producto). Esto es posible gracias a que en las obras de arte se acumula el contenido de la experiencia del proceso social pero en una nueva forma, la cual se vuelve contra la propia sociedad. A partir de esta afirmación se entiende porque, para Adorno, el arte no pueda ser percibido unilateralmente desde un punto de vista estético (arte por el arte) o disuelto en la mera empiria (industria cultural). “El arte es para sí y no lo es; pierde su autonomía sin lo heterogéneo a él”
. Esta aporía empuja al arte hacia lo otro e impide cualquier definición como algo en sí pero salvaguardando su momento identitario. Eso otro a lo que remite el arte no son sólo sus elementos sino la manera en que se configuran conformando aquello que Adorno denomina constelación. “La síntesis mediante la obra de arte no está simplemente adherida a sus elementos; repite, en la medida en que éstos se comunican entre sí, un pedazo de alteridad”
.   
La salvaguarda de la autonomía del arte también se vincula con la posibilidad de salvación del sujeto. De ahí que en el ordenamiento conceptual Adorno reflexione sobre la relación entre arte y subjetividad. Para Adorno la salvación del sujeto por el arte es factible porque éste, además de participar de lo social, también se vincula con la vida anímica de aquellos, en tanto que espacio de su representación. “De ahí que sea plausible definir el arte a partir de una teoría de la vida anímica”
. Descartando el abordaje psicoanalista y kantiano por considerar que la obra de arte existe sólo en relación a la persona que la produce y contempla, Adorno reafirma su realidad en tanto que objeto y subsume la relación del sujeto productor y receptor a la propia inmanencia de la obra. Para Adorno “el psicoanálisis ve las obras de arte esencialmente como proyecciones de lo inconsciente de quienes la han producido”
 pasando por alto su objetividad. También Kant “se ve obligado por un mecanismo que subyace igualmente a su filosofía moral a tener en cuenta al individuo existente, a lo óntico, más de lo que es compatible con la idea de sujeto trascendental”
. Según esto “pensar en algo bello que frente al yo soberano posea o haya adquirido algo de independencia parece una desviación a mundos inteligibles”
.  

Adorno afirma que “la experiencia artística es autónoma sólo donde rechaza el gusto centrado en el disfrute”
. En el concepto de disfrute encuentra, enmascarado la noción de desinterés kantiana, a la cual considera legítima sólo en cuanto momento que permite una ruptura con la praxis inmediata, en tanto que resistencia a la colaboración. Esta posibilidad de distanciamiento convierte al arte no sólo en “lugarteniente de una praxis mejor que la dominante hasta hoy, sino también la crítica de la praxis en tanto que dominio de la autoconservación brutal en medio y en nombre de lo existente”
. Sin embargo, cuando el momento de desinterés se convierte en una finalidad en sí misma se corre el riesgo de recaer en un mero disfrute y hedonismo. La idea del puro disfrute lleva como correlato la apropiación de la obra de arte en tanto cosa que satisface placeres (propiedad). “A una sociedad en la que el arte ya no tiene un lugar y que está trastornada en sus reacciones frente al arte, éste se le divide en un patrimonio cultural cosificado y en una ganancia del placer que el cliente obtiene y que por lo general tiene poco que ver con el objeto”
. En este tipo de relación se consume el carácter abstracto de la obra de su ser para otro sin que realmente sean para otros. Lo contrario a este tipo de relación –lo que Adorno entiende como una relación genuina– supone un proceso inverso en el cual la participación del sujeto empírico es menor, y más que de apropiación la relación es de desaparición. Así afirma: “La persona que tiene esa relación genuina con el arte en la que ella misma desaparece no ve en el arte un objeto”
. 

La idea de disolución del sujeto en la obra supone un olvido de sí. Esta disolución le perímete a los sujetos “recordar” lo “olvidado”, lo negado por la sociedad, que existe en los fragmentos de la obra. Sin embargo, lo negado aparece como lo imposible; sólo posible en su imposibilidad o sea, sólo posible en cuanto negación. Para Adorno lo negativo aparece como eso “otro”, lo que no es idéntico a lo dado, lo que posibilita poder pensar un más allá de lo meramente existente, por más que lo existente no sea ese más allá y siempre lo niegue. Eso “otro” “dicta” si el sujeto se deja llevar. Una imposibilidad posible aunque la posibilidad lo imposibilite. En este tipo de relación las barreras de la mismidad del sujeto se disuelven y con ellas las distinciones que existen entre el objeto distinto a él y él en tanto sujeto. Sin embargo, este “olvido” de la escisión entre sujeto y objeto, este “recuerdo” de la naturaleza (primera) antes del primer acto trascendente de disociación y constitución que implica el grito de mana es disolución si no se “recuerda” lo manifestado aunque ese acto niegue la potencialidad abierta. Esta suerte de contra punto o quiasmo hace que el pensamiento de Adorno no caiga en absolutos dicotómicos o unidades míticas de plena reconciliación. En su libro sobre Adorno, Martin Jay, hace una salvedad similar en torno al problema de la reificación en la relación sujeto-objeto cuando dice que “la inversión del olvido que quería Adorno no era, pues lo mismo que la ‘remembranza’ de algo desmemebrado, la recuperación de una totalidad perfecta o de una plenitud original. Significaba más bien la reintegración de la diferencia y la no identidad a su lugar correcto dentro de la constelación no jerárquica de fuerzas subjetivas y objetivas que él denominaba paz”
. 
II
ENTKUNSTUNG DER KUNST
Los conceptos que se ordenan a partir del segundo apartado bajo el título de “Situación”
 están vinculados a la modernidad. Según Tiedemann, Adorno consideraba que este fragmento debía ocupar un lugar al comienzo del volumen –en la versión original figuraba como el primer capítulo– ya que entendía que “sólo desde la cumbre del arte actual cae luz sobre el arte del pasado”
. La intención de Adorno era juntar ese apartado con  “Lemas”
 y así aparece dispuesto en la presente edición bajo el único título de “Situación”
. La primera parte de este fragmento se ordena a partir de dos conceptos que definen el arte en la modernidad: su Entkunstung y su relación con lo nuevo. 
En la versión de Teoría Estética traducida al castellano por Fernando Riaza y revisada por Francisco Pérez Gutiérrez
 la noción alemana Entkunstung
 es entendida como la privación del arte de “su esencia artística”
. En cambio en la traducción hecha por Jorge Navarro Pérez, de la que nos servimos en este artículo, en lugar de “privación de la esencia artística” se opta por el vocablo compuesto de desartifización
. La noción de Entkunstung, de acuerdo a la primera traducción, da cuenta de la existencia de una cualidad específica del arte –su “esencia”– que debido a un factor o serie de factores es sustraída o imposibilitada de manifestarse. La segunda traducción incluye el prefijo des que, de igual manera, se vincula a un proceso de privación o inversión de significado. Sin embargo, lo que se priva en la traducción hecha por Navarro Pérez no es una esencia sino un artificio, una capacidad de hacer o elaborar con ingenio o habilidad algo artificioso. El hiato entre una y otra traducción se dibuja en el contenido de la pérdida. En la noción elegida por Riaza lo que se pierde es la esencia del arte. En el caso de Navarro Pérez lo que se desvanece es la capacidad de las personas para lograrlo. Una traducción pone el acento en el arte, la otra en las capacidades de los sujetos en tanto que artífices que hacen. Aquí sostenemos que estas dos interpretaciones pueden funcionar complementariamente.   

El prefijo alemán Ent posee la doble acepción de alejamiento y dar inicio a un proceso. La palabra kunst es el vocablo empleado para definir el arte o algo vinculado a lo artístico. La desinencia ung convierte en sustantiva la palabra. Esto quiere decir que Entkunstung supone el inicio de un proceso a partir del cual algo de lo vinculado al arte se pierde. Adorno entiende que esta pérdida es doble y correlativa: del estatus ganado por su autonomía y el tipo de experiencia que esta autonomía genera. Para Adorno la desartifización o pérdida de esencia del arte se vincula con un momento histórico particular, definido por la completa penetración de la lógica del dominio y la administración en todas las esferas de la sociedad. Entiende que en este momento histórico la autonomía de la esfera artística es objetada por su aparente falta de funcionalidad, cuestionándose la distancia que separa el arte de la vida. El peligro de la disolución de la autonomía se vincula con la recaída de los bienes artísticos dentro de la formas administración propias de la industria cultural
. Este hecho conlleva a una total transformación de la experiencia estética al reducirse la distancia que separa a la obra de arte y al contemplador. Así, para Adorno, la desartifización del arte aparece vinculada con “la pasión de manosear, de no dejar ser a las obras lo que son, de alterarlas, de reducir su distancia respecto al contemplador”
. La anulación de la distancia entre arte y vida lleva a las obras de arte a convertirse en bienes que pueden ser atesorados como objetos prestigiosos o consumidos como proyecciones de emociones. Este componente es el que explota la industria cultural. “Lo que las obras de arte cosificadas ya no dicen lo sustituye el contemplador mediante el eco estandarizado de sí mismo que él percibe en ellas”
.
El peligro de la pérdida de  la autonomía del arte en una sociedad totalmente administrada es lo que lleva a Adorno a pronunciarse a favor de su preservación. Sin embargo, el autor de Teoría Estética es prudente y consciente de la imposibilidad de esgrimir un juicio afirmativo al respecto. Por eso se apresura en volver a recordar que la autonomía no es algo a priori sino algo que ha llegado a ser y en criticar la defensa de una supuesta necesidad social del arte. “En la medida en que el arte corresponde a una necesidad social, se ha convertido en un negocio dirigido por el beneficio que sigue adelante mientras sea rentable y su perfección haga olvidar que está muerto”
. Para Adorno esta “falsa” necesidad de arte por parte de la sociedad se debe a las técnicas de reproductibilidad mecánica que han puesto en relación, por vez primera, el arte con las masas. “La confianza en las necesidades de los seres humanos que, con el incremento de las fuerzas productivas darían al todo una figura superior, ha dejado de sostenerse una vez que las necesidades han sido integradas por la sociedad falsa y se han convertido en falsas”
. La necesidad de su defensa y el peligro de su afirmación ideológica hacen que Adorno entienda, kantianamente, al arte como algo dado e intente ir “más allá del velo que teje la conjunción de instituciones y necesidad[es] falsa[s]”. Para ello “reclama objetivamente el arte; un arte que hable a favor de lo que el velo oculta”
. 
LO NUEVO EN EL ARTE
Lo nuevo se esgrime como una categoría que define el arte en tanto que moderno y permite que se salvaguarde su distancia respecto a lo empírico. Su posibilidad de conjura refuerza la idea de distancia sin apelar a la noción de necesidad. Dentro de los racimos de conceptos que se configuran para definir la idea de lo nuevo aparece la noción de invención. Las invenciones son, para Adorno, la presentación de algo que no existe como si fuera existente. “Las invenciones son modificaciones de lo presente empíricamente. El efecto es la presentación de algo no empírico como si fuera empírico”
. Adorno entiende que el arte moderno (o nuevo) al poner la invención en su centro ha logrado mantener una distancia que impedía su identificación con lo empírico pero permitiendo su comunicación. “Al impedir la contaminación con lo que simplemente es, el arte moderno lo abraza tanto más inexorablemente”
. 
La categoría de lo nuevo, y su ineludibilidad
, hace inteligible y posible la separación, pero también permite una relación diferenciada con lo empírico. La segunda valencia de lo nuevo lo convierte en una especie de nudo que vincula –“ata estéticamente”– al individuo con la sociedad. Por este motivo es que lo nuevo en el arte aparece como algo que separa y comunica críticamente. Sin embargo, la separación (y salvaguarda) se vuelve a afirmar a partir del concepto de abstracción. El carácter abstracto de lo nuevo es la clave de la obra de arte moderna y la convierte en algo irreconciliable (por su indeterminación y la imposibilidad de decir lo que aún no ha sido) con lo empírico y con la tradición (que la hace posible y de la que se separa a base de rompimientos). 
En la búsqueda de lo nuevo descansa también la centralidad de la obra de arte. Así Adorno  afirma que la crítica a la búsqueda de lo nuevo porque sí –esto es lo nuevo en tanto que fetiche– no debe hacerse sobre la intención de quien lo realiza sino en la cosa misma. “Si lo nuevo se convierte (…) en un fetiche, esto hay que criticarlo en la cosa, no desde fuera, sólo porque sea un fetiche”
. Este postulado se afirma más claramente en la posición que Adorno toma respecto a lo experimental en el arte. Para Adorno lo experimental, entendido como la violencia de lo nuevo, “no hay que atribuirlo a la mentalidad subjetiva ni a la constitución psicológica de los artistas”
. Esto supone la idea de un sujeto consciente que pone a prueba procedimientos desconocidos o no sancionados. Por el contrario, para Adorno el concepto de lo experimental se conserva pero modificado, designando algo propio del objeto y no del sujeto artístico. Esto se debe al desplazamiento del interés estético que pasa del sujeto al objeto. Por este motivo, lo experimental deja de ser una búsqueda consciente y pasa a ser la puesta en práctica de determinados métodos que el sujeto artístico no puede prever pero que se puede afirmar a partir de la coherencia de la obra. De ahí que para Adorno en la modernidad se haya convertido en central la categoría de construcción. “La construcción necesita soluciones que el oído o el ojo no tienen presentes de manera inmediata ni en toda su agudeza. Lo imprevisto no es sólo efecto, sino que tiene también su lado objetivo”
. Sin embargo, Adorno no se detiene en el momento objetivo sino que intenta comprender el lugar de la reflexión en el proceso de búsqueda de lo nuevo. Así habla de los ismos –entendidos como las escuelas secularizadas de la modernidad– que por su carácter programático parecieran contener un momento de voluntad. Pero enseguida afirma que corrientes como el expresionismo o el surrealismo “convertían en programa de su voluntad precisamente la producción involuntaria”
. Por tanto si la verdad de lo nuevo “tiene lugar en lo que carece de intención”
 esto lo pondría en contradicción con la reflexión que forma parte de lo nuevo en tanto que método y técnica. La aporía da paso a la reflexión segunda que es entendida como captura del modo de proceder y el lenguaje de la obra de arte. 
La crítica al concepto de duración en Adorno se relaciona estrechamente con lo nuevo. Adorno afirma que en la obra de arte estos dos términos entran en una contradicción. Por un lado, las obras buscan lo nuevo, por otro pretenden la duración. El problema de la duración del arte es justamente la ilusión de su pretensión; el creer en su posibilidad. “Si el arte comprendiera la ilusión de la duración y se liberara de ella, si acogiera su propio carácter perecedero por simpatía con lo vivo efímero, esto estaría en consonancia con una concepción de verdad que no entienda a ésta abstractamente, sino que adquiere conciencia de su núcleo temporal”
. Por tanto, para Adorno, la verdad del arte pasa por la comprensión de su temporalidad. Esto hace necesario la contemplación de su propia finitud: “pensar en su eliminación le honra porque está a la altura de su pretensión de verdad”
. Sin embargo, Adorno entiende su conservación como necesaria: en un mundo empírico dominado por interese materiales el arte anticipa un mundo por venir. “El arte tiene su fuerza de resistencia en que la realización del materialismo implicaría su propia eliminación, la eliminación de los intereses materiales. En su debilidad, el arte anticipa un espíritu que sólo entonces se manifestaría”
. Por este motivo resulta imprescindible en Adorno el momento de antiarte del arte. Sin este momento el arte caería en una afirmación falsa y abstracta. Por el contrario, si se disuelve su existencia en un mundo empírico dominado por el principio identitario, se pierde el particular que anticipa, desde su negatividad, lo que vendrá. La aporía empuja al arte a la utopía donde salvaguarda su posibilidad de existencia. “De las antinomias de hoy, es central la de que el arte tiene que ser y quiere ser utopía, y tanto más decididamente cuanto más el nexo funcional real obstaculiza la utopía”
. Sin embargo, el arte no debe afirmar este carácter porque traiciona la utopía a través de la apariencia y el consuelo. Este postulado le lleva a Adorno a entender que sólo mediante su negatividad el arte puede decir lo indecible, esto es la utopía. “Mediante la renuncia irrevocable a la apariencia de reconciliación, el arte moderno se aferra a ésta en medio de lo irreconciliado, conciencia correcta de una época en que la posibilidad real de la utopía (…) se une en una cumbre extrema con la posibilidad de la catástrofe total”
. 
PROCEDIMIENTO Y ARTE
El segundo apartado de la segunda parte de la Teoría Estética, el que poseía una existencia independiente al de “Situaciones” y que llevaba por título “Lemas” se configura en torno a la noción de procedimientos artísticos. Consideramos que su inclusión dentro de “Situaciones” se relacione a que los procedimientos descriptos por Adorno se vinculan a algunas de las formas de producción del arte moderno. 
La constelación de conceptos se abre con la problemática relación entre fuerzas productivas estéticas y extra-estéticas. Adorno entiende que esta relación es de diferencia y posibilidad. La producción artística posibilita el desencadenamiento de las últimas (las fuerzas productivas extra-estéticas en tanto que estéticas) que se ve impedido por las relaciones de producción existentes en la sociedad. Detrás de este postulado descansa la doble valencia del concepto de técnica en tanto que determinada intra-estéticamente y emparentada con el desarrollo técnico de la sociedad (resulta menester analizar en profundidad si esta idea no descansa en el postulado weberiano de racionalización de los materiales artísticos). Su posibilidad está dada por la autonomía del arte que permite al sujeto artístico utilizar la técnica para organizar la obra de arte sin ninguna finalidad aparente. La otra relación entre las fuerzas productivas y el arte aparece en el contenido. Para Adorno “el momento de contenido de la modernidad artística extrae su fuerza del hecho de que los procedimientos de producción material y de su organización más avanzados no se limitan al ámbito en el que surgen inmediatamente”
. Esto supone entender que los procedimientos de producción material “irradian” hacia diversos ámbitos de la existencia dentro del cual se encuentra la propia experiencia subjetiva, que luego se objetiva (en tanto que medio) en las obras. Pero esta absorción, en tanto que negativa, permite la posibilidad de prohibir lo que la modernidad reniega. Esto le permite al arte moderno oponerse al espíritu de la época, pese a que esto la lleve demasiado lejos: “la modernidad no corre peligro allí donde (de acuerdo con esa fraseología) va demasiado lejos, sino dónde no ha ido lo suficientemente lejos”
.           
En la racionalidad estética descansa otro punto de convergencia entre la producción artística y la producción material (social). Esta racionalidad se vincula a los medios artísticos y supone una exigencia impuesta al sujeto para que vaya más allá que las determinaciones materiales y funcionales. Por este motivo, para Adorno, “la racionalidad estética exige que todo medio artístico esté todo lo determinado que sea posible en sí y de acuerdo con su función para hacer desde sí mismo aquello de lo que ya no lo exime ningún medio tradicional”
. Esta exigencia, nuevamente, se puede cumplir a partir de la propia obra de arte, que hace de la misma su problema. De esta manera, el avance de la racionalidad estética aparece jalonado por las huellas que la obra de arte deja en el material y la técnica, a modo de cicatrices que es menester seguir en las futuras producciones. “Toda obra significativa deja huellas en su material y en su técnica; seguirlas es la vocación de lo moderno en tanto que oportuno”
.     

El uso consciente de los materiales choca con la función productiva de los elementos no esperados. Adorno vincula los primeros a una transferencia de la ciencia al arte que exige cierta conciencia en la manipulación de los mismos, pero a la vez apela a la importancia de lo inesperado o lo no imaginado por parte del sujeto artístico. Este último momento es indispensable para no caer en una experimentación que busca repetir los fines ya logrados. “Por lo general, el experimento cristaliza, en tanto que prueba de posibilidades, en tipos y géneros y es fácil que degrade la obra concreta a ejemplo de escuela”
. Sin embargo, sólo a través del experimento se puede lograr esto. Esta aporía se resuelve en la obra. Para Adorno la búsqueda experimental no puede estar atada a la potestad de un yo particular ni al conocimiento racional de una técnica o a las fuerzas productivas sino a la inmanencia de la propia obra en el proceso productivo;  ese es su riesgo. “Cada obra tiene que seguir a la luz engañosa de su subjetividad inmanente, sin garantía de que las fuerzas productivas, el espíritu del artista y sus procedimientos estén a la altura de esa objetividad”
. De esta manera, la posibilidad de lo verdaderamente nuevo sólo puede descansar en la “objetividad y coherencia de las obras”
. A esta objetividad, que se le presenta ante el individuo contingente como algo más, es a lo que Adorno llama “seriedad”.
El arte, en tanto que algo espiritual, se ve obligado a una mediación subjetiva. Esto supone la intervención del sujeto en el momento de la composición. Según Adorno esta participación subjetiva forma parte de la propia objetividad y aparece vinculada al momento de la mímesis y expresión. “Ciertamente, el indispensable momento mimético del arte es, por cuanto respecta a su sustancia, algo general, pero no se puede obtener de otra manera que mediante lo indisolublemente idiosincrático de los sujetos individuales”
. Asimismo el arte, en tanto que comportamiento “no se puede separar de la expresión que no es posible sin sujeto”
. Sin embargo, por encima del sujeto se eleva el momento objetivo de la obra. De todas maneras el momento subjetivo no queda anulado, en tanto que posibilita la comunicación entre lo colectivo y aquella. En esta transmisión se juegan fuerzas inconscientes y controladas que hacen eclosión en el sujeto. “Toda idiosincrasia vive, en virtud de su momento mimético preindividual, de fuerzas colectivas inconscientes de sí mismas. Que éstas no conduzcan a la regresión es responsabilidad de la reflexión crítica del sujeto aislado”
. Esta centralidad en el sujeto, en tanto que momento, descansa en la concepción adorniana sobre la conciencia individual a la que consideraba la más avanzada respecto a la conciencia global de la sociedad. Es por este motivo que la participación del sujeto se vuelve central pero no absoluta. La conciencia individual trasmite lo colectivo de manera inconsciente pero tiene la capacidad, por su posición, de controlarla, siempre y cuando sepa estar atento a los dictados de la inmanencia de la propia materialidad de la obra de arte.       

La relación entre las fuerzas sociales, el sujeto artístico y la obra de arte aparece desarrollada con mayor claridad en el parágrafo vinculado al oficio. En este apartado Adorno se preocupa por desmarcar este concepto de los preceptos artesanales tradicionales, vinculándolo con “el conjunto de habilidades mediante las cuales el artista hace justicia a la concepción y corta el cordón umbilical de la tradición”
. Adorno afirma que el artista gracias a la coherencia del oficio trabaja como agente de la sociedad, encarnando las fuerzas productivas sociales pero críticamente. El oficio funciona como posibilidad, mediada críticamente, para captar y transformar las fuerzas productivas sociales en la ejecución de la obra. 
La reciprocidad entre sujeto y objeto en la obra no responde a un principio identitario sino que está conformada por un equilibrio precario. Por su carácter privado, el proceso de creación de la obra es indiferente y subjetivo; sin embargo tiene como condición un carácter objetivo: la realización de la legalidad inmanente del objeto. La obra, para Adorno, ambiciona el equilibrio sin poder adueñarse de él (es uno de los aspectos de su carácter aparencial) y el papel del sujeto individual es el de ser el instrumento de ese equilibrio. Es por este motivo que el sujeto representa la mediación subjetiva de la obra de arte y no más que esto. De hecho, para Adorno, las tareas a realizar en toda praxis estética “tienen en sí su solución objetiva”, al menos dentro de un campo de variación, aun cuando no posean la univocidad de las ecuaciones. La acción del artista es un mínimo que sirve de mediación entre el problema que tiene delante de él y que ya está delineado y la solución escondida potencialmente en los materiales. El artista es el encargado de la difícil tarea de pasar todo el contenido potencial de los materiales a la actualidad del lenguaje artístico sin perder aquéllos en éste. La obra dicta en su inmanencia y el sujeto individual la ejecuta convirtiéndola en lenguaje a partir de su mediación. 
Una vez esgrimidas y expuestas las particularidades de los procedimientos artísticos en lo tocante a la relación entre arte y sociedad y sujeto artístico y obra de arte, Adorno vuelve al concepto de construcción. En primer lugar trata de definir la relación con su opuesto aparente: la mímesis. Adorno rechaza un supuesto equilibrio entre ambos procedimientos o la realización de uno en el otro. Más bien la construcción aparece como un acomodamiento a los impulsos miméticos. “La construcción no es una corrección ni un afianzamiento objetivante de la expresión, sino que tienen que acomodarse (por decirlo así) a partir de los impulsos miméticos sin planificación”
. Por tanto, Adorno tiene un fuerte rechazo a la afirmación del momento constructivo en el arte moderno en detrimento de la mímesis y la expresión. De este contrapunto vuelve a aparecer el problema de la coherencia de la obra. Para Adorno, la coherencia no descansa ni en el momento constructivo ni en el expresivo sino en la verdad del contenido de la obra. En este fragmento vuelve a mencionar el concepto de “desartifización” pero esta vez para advertir sobre los peligros de su utilización no dialéctica. Esto supone convertir en lema la “desartifización” y con ella la pérdida del valor de verdad del arte. Adorno entiende que el concepto de aura benjaminiano no sólo remite al hic et nunc de las obras –su aquí y ahora–  sino, y además, a “lo que en ella va más allá de lo dado, a su contenido”
. Sin esto no se puede pretender el arte. De hecho, las obras que abandonan su valor cultual por el puro valor expositivo obedecen al proceso de intercambio. La pervivencia del valor de verdad en el arte aparece en algo que está más allá del arte y que no obedece exclusivamente a ninguno de los principios compositivos, ni el expresivo, ni el constructivo, homólogos a la “individualidad desvalida” y al “mundo administrado”. Las críticas al equilibrio atacan la idea de coherencia provocando que la misma se quiebre “en algo superior a ella, en la verdad del contenido”
.  Aquí el momento del no-arte, de integración, no aparece como móvil de su desintegración sino como principio de su existencia. Y esta posibilidad está dada por la obra misma que reclama al sujeto artístico un esfuerzo, un surplus de organización que impida su recaída. Este momento es conservado en el fragmento, como parte de la totalidad del arte que se opone a ella. “La categoría de lo fragmentario, que tiene aquí su lugar, no es la de la individualidad contingente: el fragmento es la parte de la totalidad de la obra que se opone a ella”
. 
III
LA CATEGORÍA DE LO FEO Y LO BELLO EN EL ARTE
La categoría de lo feo, en tanto que opuesto a lo bello, aparece como vulneración de la coherencia inmanente de la obra de arte. Esta particularidad es la que, entendemos, hace necesaria su ubicación reflexiva no sólo en contigüidad con lo bello sino en relación con la categoría de fragmento. Con esta reflexión se da inicio al apartado de “Las categorías de lo bello, lo feo y la técnica”
. Lo feo se vincula al momento de lo no elaborado, de lo basto del aquí y ahora de la obra. Por este motivo, a Adorno le resulta más adecuada la utilización de la noción de disonancia. A partir de la disonancia lo feo perdura como momento del arte y no como lo que está por fuera de él. Esto convierte en necesaria su presencia como la de su contrario, lo bello. La expulsión de lo feo del arte y su presencia en tanto que disonancia obliga a Adorno reflexionar sobre el momento de su expulsión. “Lo que figura como feo es en principio lo históricamente más antiguo, lo que el arte ha expulsado en el camino de su autonomía, por lo que está mediado en sí mismo”
. Esta afirmación aparece estrechamente vinculada al proceso descripto en Dialéctica de la Ilustración
. La fealdad arcaica de las máscaras vinculadas al culto sirve como momento de identificar al miedo para poder expiarlo. El avance de la autonomía del arte, en lo que hace a la pérdida de su funcionalidad cultual, expulsa este momento de fealdad conservándolo en tanto que momento formal. Así “el contenido derribado y recurrente es sublimado como imaginación y como forma” una vez despotenciado el “miedo mítico mediante el despertar del sujeto”
. Por este motivo, la categoría de lo bello no es definible sólo en su relación opuesta a lo feo sino en tanto que herencia de éste. “La belleza no es el comienzo platónicamente puro, sino que ha llegado a ser en el repudio de lo antes temido que se convierte en feo retrospectivamente, desde su telos, con ese repudio. La belleza es el hechizo sobre el hechizo, el cual pasa en herencia a ella”
. 
La posibilidad de la delimitación formal de lo bello y lo feo aparece estrechamente vinculada al proceso de ilustración y al dominio subjetivo del arte. Para Adorno a mayor dominio del arte por parte del sujeto mayor es la separación con respecto al todo que lo somete y más directa su subsunción al canon estético en tanto que principio de racionalidad subjetivo (formal). “Esto formal, que obedece a legalidades subjetivas sin consideración de su otro, mantiene su carácter agradable sin ser quebrantado por eso otro”
. Para Adorno este formalismo es el que el arte tiene que pagar por su autonomía. Sin embargo, lo feo-bello no sólo se define desde un punto de vista formal de acuerdo al proceso de diferenciación sino que posee un aspecto social. En el caso de lo feo este aspecto se vincula con lo oprimido y proscripto. Adorno entiende que su salvaguarda en la obra se debe hacer como denuncia y no como integración o reconciliación, como lo puede hacer el humor. Esta afirmación vuelve a garantizar la necesidad de la existencia de la obra y su autonomía en tanto que momento de crítica social. “En la inclinación del arte moderno a lo nauseabundo y físicamente repelente (…) se manifiesta el motivo crítico y materialista, pues a través de sus figuras autónomas el arte denuncia la dominación, incluso como sublimada a principio espiritual, y habla a favor de lo que ella reprime y niega”
. Uno de los problemas que Adorno encuentra en esta posibilidad radica en la manera de salvaguardar en la forma el carácter de denuncia de lo feo. Entiende que lo feo sólo puede ser conservado en lo formal bajo el sacrificio del principio identitario que lo subsume para sí en su necesidad de separación del todo. Sin embargo, esta cuestión supondría el peligro de la desintegración. La aporía se resuelve en una especie de juego especular en dónde la violencia del mundo empírico hace mella en los materiales sobre los cuales se ejerce la violencia identitaria del principio formal. “Salen bien las obras de arte que salvan algo de lo amorfo, a los que inevitablemente hacen violencia, al pasar a la forma que comete esa violencia porque está escindida (…) Sin embargo, la violencia que sufren los materiales imita a la violencia que salió de ellos y que sobrevive en su resistencia a la forma”
. 
Si el concepto de lo feo es el momento disonante del arte, lo bello aparece como la instancia integradora. Para Adorno lo bello representa algo esencial del arte por que posibilita su separación de mundo empírico y la constitución de la identidad de la obra en tanto que unidad formal. “Si no se juzgara que los artefactos son bellos, el interés por ellos sería incomprensible y ciego, y nadie (…) tendría el motivo para salir del ámbito de los fines prácticos, del ámbito de la autoconservación y del principio del placer, como exige el arte de acuerdo con su constitución”
. Sin embargo, Adorno considera equivocada la estética como teoría de lo bello desde un punto de vista abstracto o esencialista. Esto supone un rechazo tanto a las concepciones centradas en una descripción histórico-relativista de lo que en diferentes momentos se considero como bello o quienes buscan su esencia material. Para Adorno hay que captar el devenir que hizo de la forma lo codificado por lo bello. Este proceso aparece vinculado, también, a la lógica expuesta en Dialéctica de la Ilustración
. Así lo bello formal emerge como uno de los momentos en el proceso de escisión del hombre respecto a la naturaleza. “La imagen de lo bello como lo uno y diferenciado surge con la emancipación respecto del miedo a la naturaleza abrumadora en tanto que un todo indiferenciado. Lo bello conserva el pavor a ella cerrándose frente a lo que existe inmediatamente fundando un ámbito de lo intocable: las obras se vuelven bellas en virtud de su movimiento contra la mera existencia”
. Lo bello emerge así como un principio de orden formal ante lo escindido y su salto cualitativo al arte como una transición mínima. En esté devenir la ley de formalización de lo bello aparece como un instante. Si el peligro de lo feo en tanto que momento del arte era la desintegración, el de lo bello se conjuga como su contrario: la opresión. “Lo terrible mira desde la belleza misma como la coacción que irradia de la forma (…) El camino de la integración de la obra de arte, que es uno como su autonomía, es la muerte de los momentos en el todo”
. Este temor se vincula a la idea de la unificación total del arte a partir de la pureza de la forma, al que Adorno relaciona con la desintegración de la naturaleza. La figura o imagen que emerge como conjura a este momento regresivo es la de un equilibrio en tensión que incluya a lo que lo bello-formal expulsó para poder existir. 
MÍMESIS Y RACIONALIDAD EN EL ARTE
La cuestión de la mimesis se concatena en la constelación junto a lo bello en tanto que momento que permite un tipo de relación con lo otro escindido. Adorno comparte la visión weberiana del arte como un momento del proceso de racionalización de las sociedades occidentales. Este proceso, según Weber, se define a partir de dos variables fundamentales: el desencantamiento del mundo y su diferenciación en esferas vitales. La primera de estas variables describe el creciente declive de la explicación mágico religiosa sobre los asuntos naturales y humanos, y un quebrantamiento de la concepción mágica en que lo natural y lo divino permanecían unidos, lo que permite aprehender el mundo intelectualmente sin recurrir a potencias o poderes ocultos e imprevisibles que las encarnan y explican (pasaje de un conocimiento trascendente a uno inmanente). La segunda de las variables da cuenta del proceso por el cual la vida social deja de ser un todo homogéneo y unificado bajo del sentido de lo divino, estallando en un conjunto de esferas vitales o subsistemas sociales diferenciados y autónomos entre sí. Este proceso de diferenciación se caracteriza por una separación entre lo sagrado y lo profano a la que le sucede una división entre lo teórico, lo ético, lo estético; la desaparición de una racionalidad sustantiva capaz de regir todos los órdenes de la vida (por lo que cada esfera comienza a estar legislada por un criterio de valor y racionalidad propios); un conflicto entre la religión y las esferas escindidas (arte, ciencia y moral);  y, finalmente, un conflicto de las distintas esferas entre sí, producto de la diferenciación y el perfeccionamiento
. 

Adorno entiende el carácter contradictorio del arte como consecuencia de este proceso; ya que el arte participa de la racionalidad a partir de sus elementos técnicos, pero también se convierte en el heredero del contenido mágico-carismático de la religión. Estos dos momentos inscriben al arte en una dialéctica compleja entre mímesis y racionalidad. El momento mimético aparece vinculado a la comunicación con lo otro escindido. El concepto de mímesis refiere a un principio de intelección en el cual se produce una “afinidad no conceptual de lo producido subjetivamente con su otro”
. Si bien el principio mimético participa como momento de la dialéctica de la ilustración, su posibilidad en un mundo desencantado y dominado por la racionalidad instrumental le permite al arte un momento de verdad al convertirlo en “una figura del conocimiento, algo ‘racional’”
. Adorno entiende esta posibilidad gracias a la renuncia de la mímesis al telos, a la búsqueda de una finalidad. Sin embargo, la pervivencia y secularización de la magia por parte del arte amenaza su constitución en un mundo desencantado. Este es uno de los motivos de las constantes crisis del arte. Si el concepto del arte remite a la supervivencia de lo mágico-mimético en un mundo secularizado, su existencia siempre estuvo amenazada. Sin embargo, para Adorno, esta es su aporía y ley de movimiento: “La aporía del arte entre la regresión a la magia literal o la cesión del impulso mimético a la racionalidad cósica le prescribe su ley de movimiento; esta aporía no se puede eliminar”
. Pero justamente es esta contradicción la que le permite al arte su crítica a la racionalidad sin sustraerse a la misma.

El momento racional aparece vinculado a la técnica y se erige como principio unificador y organizador. Sin embargo, producto de la separación del momento artístico del todo social su racionalidad no se emparenta con la racionalidad instrumental por más que exista una relación entre una y otra. Para Adorno, la racionalidad interna al arte puede ser vista como irracional por la racionalidad exterior (instrumental) pero no por ello es irracional. “Los rasgos de la obra de arte que según la racionalidad exterior son irracionales no son un síntoma del espíritu irracionalista, ni siquiera de una convicción irracionalista por parte del contemplador”
. La posibilidad de integración del momento racional del arte sin caer en una racionalidad afirmativa es posible no sólo por su separación del todo social sino también gracias al principio de construcción. Adorno vuelve a dar cuenta de esta categoría pero esta vez para relacionarla con el montaje y la composición. La noción de montaje, utilizada por los surrealistas, es entendida como principio de juego que hace posible que elementos de la realidad próximos al sentido común aparezcan cambiados o modificados. Adorno encuentra cierto irracionalismo en esta práctica porque lo que el montaje ordena son elementos de la realidad exterior al arte. Por eso considera más fructífero el concepto de construcción. Al hacerlo, ratifica nuevamente su posición respecto a la autonomía del arte y la centralidad de los materiales artísticos como principio de ordenamiento. Esta defensa de la organización de elementos intra-artístico coloca al principio constructivo próximo a la composición, sin embargo se diferencia de él en su subsunción a los elementos parciales inmanentes. La particularidad de la construcción radica en la posibilidad de extraer elementos de la realidad heterónoma y reconvertirlos en elementos internos a partir de una nueva unidad. Por este motivo, Adorno considera al momento constructivo una instancia clave en la composición artística. Si bien la construcción es posible a partir del sujeto estético, este se puede perder o disolver afirmando la objetividad de la obra. “Mediante esa desaparición, no mediante la imitación con la realidad, la obra de arte atraviesa la razón meramente subjetiva (…) Esto es la utopía de la construcción”
. 

La aporía entre mímesis y racionalidad define la verdad de la estética. Este momento de verdad sólo es posible por la particularidad del arte en tanto que renuncia y preservación del momento mágico en una sociedad desencantada. Esta potencialidad radica en que su encantamiento es refutado y preservado como apariencia por una sociedad desencantada, lo que permite su crítica. “El encantamiento mismo, emancipado de su pretensión de ser real, forma parte de la Ilustración: su apariencia desencanta el mundo desencantado (…) La renuncia a la pretensión de verdad del momento mágico preservado describe la apariencia estética y la verdad estética”
. Sin embargo, para Adorno, el arte no debe afirmar este momento de encantamiento sin problemas pues entiende se rebajaría a una mera ilusión que atentaría contra la propia pretensión de verdad. 
CONCLUSIÓN 
Se lo ha acusado a Adorno de defender el arte y su autonomía en el momento de su disolución; de afirmar arbitrariamente un principio valorativo que diferencia y distingue al arte auténtico de los productos de la industria cultural y exponerlo como verdad. Sin embargo, es lícito entender su Teoría Estética como un esfuerzo intelectual por reflexionar sobre la singularidad del arte en un momento histórico particular. Adorno defiende la autonomía y el momento objetivo de la obra de arte pero lo hace advirtiendo constantemente sobre sus amenazas exógenas (peligro de desintegración) y endógenas (riesgo de afirmación identitaria). El momento del arte es salvaguardado en su fragilidad; como si se detuviera en un campo minado en el cual le resulta difícil avanzar por el temor a la aniquilación; pero a sabiendas que su detención es ya también su condena. Nos atrevemos a afirmar que la Teoría Estética de Adorno representa un momento verdadero del arte en el convulsivo espacio temporal abierto entre los movimientos históricos de vanguardia y la emergencia del arte contemporáneo. La autonomía del arte y la centralidad y potencia de la obra como momentos de verdad fueron cuestionadas junto a las categorías y marcos que la hicieron posible. Sin embargo, si hay algún resto de verdad en su Teoría Estética es el haber sabido plasmar en una imagen ese momento singular de disolución y reconversión. Una realidad posible que el devenir ha convertido en un pliegue de su memoria pero que permite desde sus aporías hacer inteligible parte de su porvenir. 
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